QUATRO SONETOS DE ROBIN

Miguel Alarcao

“A tua cor é o verde e verde este punhal
eternamente sem destino [...]""

O levantamento, a inventariacio e analise dos elementos
constitutivos da recepcao e divulgacao de Robin Hood em Portu-
gal permanecem ainda por fazer; no plano literario, por exemplo,
tal estudo permitiria eventualmente apurar se, conforme suce-
deu em Inglaterra, o heroi teria conhecido entre nés uma circu-
lacao e difusao a nivel do publico leitor adulto e nao apenas
infanto-juvenil. ? Além das aproximacoes anglo-portuguesas sus-
ceptiveis de ser estabelecidas entre o lendario fora-da-lei medie-
val e a figura comprovadamente historica de José do Telhado, *
um projecto centrado em Robin Hood justificaria plenamente
abordagens pluridisciplinares ou multidisciplinares que, a mon-
tante e jusante da esfera literaria, contemplassem, entre outros,
os campos antropolégico, sociologico, da mitologia, do imaginario
e do discurso politicos. *

! Miguel Serras Pereira, “Primeiro Verso” in Todo o Ano, s.l., Limiar, “Os
Olhos e a Memoria”, n°® 50, 1990, p. 13.

2 Miguel Alarcao, Principe dos Ladroes: Robin Hood na Cultura Inglesa
(c.1377-1837), Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian/Fundacao para a Ciéncia
e a Tecnologia, “Textos Universitarios de Ciéncias Sociais e Humanas”, 2001,
pp. 406-417 passim. _

3 Eduardo de Noronha, José do Telhado. Romance baseado sobre factos
historicos, 4* ed., Porto, Editorial Domingos Barreira, s.d.

* “Liderada por um grupo de ricos corretores bolsistas de Wall Street, e
fundada em 1988, a Fundacao Robin dos Bosques € o simbolo da nova moda da
filantropia, os ‘cartéis’ para a caridade, um movimento que se traduz em encarar
a gestao dos dinheiros doados como se de fundos de uma empresa se tratasse
[...]. As novas associacoes asseguram maior eficiéncia a accao social. Mas
garantem que retiram imediatamente o seu apoio, em caso de administracao
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No que toca a literatura, parece consensual sublinhar que
esse eventual estudo teria forcosamente de incluir textos de
indole e veiculacao diversificadas, desde a publicacao, através ou
nao do periodismo, de contos, novelas e romances historicos a
literatura de cordel e a banda desenhada, procurando reconstituir
os circulos editoriais e de distribuicao mais estreita, directa e
recorrentemente envolvidos na constituicao de “bibliotecas de
rapazes e raparigas”, para usar os nomes de duas conhecidas
coleccoes da Portugalia Editora. Haveria igualmente que consti-
tuir bases de dados de originais, traducoes, adaptacoes e ver-
soes, identificando e indicando, sempre que possivel, autores,
textos e fontes intermediarios, bem como preferenciais publicos-
alvo a nivel etario ou outro, e procurando articular a certamente
flutuante fortuna do fora-da-lei com periodos, correntes, movi-
mentos e sensibilidades literario-culturais e possiveis objectivos
formativo-educacionais, ideolégicos ou outros.

Entre os autores e as obras publicados em lingua portuguesa
que tal pesquisa traria fatalmente a lume contar-se-iam, por
exemplo, Sir Walter Scott, > Howard Pyle, ® Marcel D’Isard”? e
Geoffrey Trease, ® perfilados todos eles a comoda distancia de um
apressado olhar. Enquanto este projecto se nao materializa,
apresentamos, a titulo de aperitivo, “Quatro sonetos de robin”, °
porventura menos conhecidos da comunidade cientifica dedicada
aos Estudos Ingleses e Anglo-Portugueses e mesmo do publico
leitor em geral, dada a restrita impressao da obra em que se
integram (600 exemplares). Outro tanto nao se podera ja escrever
do seu autor: Miguel Serras Pereira, nascido no Porto em 1949,

descuidada do dinheiro doado.” (“Robin dos Bosques a americana” in Visdo, n°
380, 21-28.06.2000, p. 119; este artigo menciona também a colaboracdo dada
a Fundacao pela conhecida actriz Gwyneth Paltrow).

® Ivanhoe. Adaptacao e revisio de Serafim Ferreira, Lisboa, Circulo de
Leitores, s.d.

® Robin dos Bosques. Traducao portuguesa de Alvaro Garcia Fernandes, 8*
Fdé,SSF;m'to, Livraria Civilizacao-Editora, “Histérias para a Juventude”, 1982
1 ;

7 O Filho de Robin dos Bosques. Traducao de Jaime Mas, Venda Nova,
Livraria Bertrand, SARL/ Editorial Ibis, Lda., “Histérias”, n° 40, s.d.

 Setas contra os Barées. Traducao de José Oliveira, Lisboa, Editorial
Caminho, S.A., “Caminho Jovens”, n° 13, 1989 (Bows against the Barons, 1966).

?In O Mar a Bordo do Ultimo Navio, Lisboa, Fenda Edicoes, Lda., 1998, pp.
17-20. Os textos encontram-se numerados de I a IV, figurando cada qual em sua
pagina, pelo que abreviaremos a referenciacao para os respectivos nameros do(s)
soneto(s), do(s) verso(s) e da(s) pagina(s) relevantes. A obra inclui curiosamente
trés poemas dedicados a outros tantos docentes da nossa Faculdade: Nuno
Judice (“Frente a frente”, pp. 14-15), Almeida Faria (“Alternativa”, p. 39) e Tito
Cardoso e Cunha (“S6 a verdade”, p. 48).
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licenciado em Historia pela Faculdade de Letras de Lisboa,
jornalista, ensaista e critico, ° tradutor!' e, como veremos,
poeta. 2

Independentemente da leitura dos textos em apreco como um
poema em quatro andamentos sequenciais ou uma tetralogia,
cumpre notar desde logo o ‘desvio’ praticado face as ‘normas’
formais (e as formas normais) da tradicao sonetistica portu-
guesa; '* na verdade, estes quatro textos caracterizam-se por
uma quase integral predominancia do verso branco, bem como
pela irregularidade métrica (9-14 silabas) e mesmo pela trans-
gressao (ou reinvencao) estrofica, se tivermos em conta as trés
quadras e o terceto que compoem o ultimo ‘soneto’. Esta aparen-
te opcao por marginais desvios verifica-se igualmente no plano
das concordancias verbais e da sintaxe, sujeita a ocasionais
hipérbatos ou anastrofes, devendo igualmente apontar-se a exis-
téncia de algumas dispensaveis cacofonias.

Estes quatro sonetos configuram um dialogo amoroso entre
um sujeito de enunciacao na 1* pessoa e um “tu” implicito, a que
por vezes se alude através das formas pronominais de comple-
mento (“ti", “te” e “vos”); o concomitante recurso aos possessivos
“vossos” e “vossa” (arcaizantes porque aplicados a uma 2 pessoa

% Além da colaboracgao dispensada, sobretudo desde a década de setenta,
a jornais e revistas como, por exemplo, Didrio de Lisboa, A Capital, Vida Mundial,
Diario de Noticias, Combate, Jornal de Letras, Expresso, Publico, A Ideia, A Luta,
Gazeta da Semana, A Batalha, Abril e Raiz e Utopia, Miguel Serras Pereira é
autor, entre outros, dos seguintes volumes de ensaios: Novas Barbaras (com
Maria Regina Louro, 1979), Outra Coisa. Poesia, Psicandlise e Politica — Algumas
Linhas (1983), Da Lingua de Ninguém a Praca da Palavra (1998), O Poema em
Branco (Improvisos Criticos) (1999) e Exercicios de Cidadania. Algumas Propostas
e Leituras (1999). A amplitude e o ecletismo das referéncias e dos horizontes
intelectuais de Serras Pereira transparecem, alias, dos titulos que, como autor
e/ou tradutor, se lhe acham creditados (cf. nota seguinte), quase todos situados
na area das ciéncias humanas e sociais, da literatura a critica literaria, da
historia das ideias a psicanalise, do comentario politico a uma mais vasta
reflexao civica.

' Nao avancaremos exemplos, uma vez que, segundo pesquisa bibliografica
realizada na Porbase no passado dia 18 de Julho, as traducées compoem a
esmagadora maioria dos 232 titulos registados; ainda assim, recorde-se que
Serras Pereira foi ja distinguido com o Grande Prémio de Traducao, atribuido
pela Associacao Portuguesa de Tradutores (APT).

12 Inumeracées (1980), Em Parte Incerta (1981), Cor¢a (1982), As Diferencas
no Corpo (1983), Todo o Ano (1990) e Trinta Embarcagées para Regressar Devagar
(1993), além, naturalmente, de O Mar a Bordo do Ultimo Navio (1998). Em 1969,
com apenas vinte anos, Miguel Serras Pereira, entao profundamente envolvido
na luta pelo associativismo académico, receberia o Prémio de Poesia Almeida
Garrett (categoria de Revelacao) concedido por um juri no qual pontificavam
Eugénio de Andrade e Oscar Lopes.

2 Duas quadras e dois tercetos decassilabicos com rima abba/abba/cdc/
dcd ou, em alternativa aos tercetos, cde/cde.
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do singular) visara porventura sugerir ou criar o efeito de servigo,
vassalagem ou mesura, para o qual concorrem também a apro-
priacao imaginativa de “[...] toda essa estranha idade média [...]”
(I, 2, p. 17) e a celebracao pessoal e poética de uma “[...] gesta
[..."” (I, 12, ibidem). Apropriacao e celebracao ludicas; jogo
identitario de espelhos e mascaras, anunciado no “[...] cabide de
aluguer [...]” (I, 1, ibidem) e no “[...] traje de robin [...]” (I, 4,
ibidem) que uma “[...] tao longa deambulacao por outras eras [...]"”
(I, 6, ibidem) permitiu recuperar.

Uma questao que se ergue de modo incontornavel €, sem
duavida, a insistente minusculacao do nome proprio, '* talvez
porque, nao obstante as (auto-)identificacoes, !° a apropriacao
poética de Robin Hood e a consequente pessoalizacao da gesta
dissociem o sujeito de enunciacao de uma personagem literaria,
lendaria e mitica claramente pretextual. Refira-se, a propoésito,
que a exploracao tematica e discursiva da isotopia ' do amor,
aqui empreendida por Miguel Serras Pereira, tardaria em apare-
cer no ciclo robiniano, materializada na relacao Robin/Marian,
aparentemente tributaria do mundo do folclore, dai se espraian-
do pelas criacoes dramaturgica, poética, narrativa e pictorica a
partir da transicao dos séculos XVI-XVII. !7 Nos textos de Serras
Pereira, contudo, o envolvimento e o jogo amorosos entre um “eu”
(robin? Ou um outro “eu” que pontualmente o interpela?) e um
“tu” (marian?) estendem-se do preliminar soneto I ao seguinte,
para cujas sensorialidade e sensualidade muito contribui um
vocabulario eminentemente tactil (*seios”, “dedos”, “carne” e
“beije”) e no qual figuram lexemas sugestivos de ambiéncias
florestais (“ervas”, “rio”) e do proprio ciclo (como o “arco” que,
retesando-se ou distendendo-se, podera talvez ser tomado como
um simbolo falico). Por sua vez, o terceiro e o quarto sonetos,
matizados, respectivamente, por um tom prospectivo e retros-
pectivo patente na escolha dos tempos e das formas verbais,
acentuam as notacoes florestais de II, alargando paralela e

“Cf1,4e13,p. 17,1, 1 e9, p. 18;1I], 2 € 13, p. 19 e IV, 13, p. 20, além
da ocorréncia, neste ultimo soneto, da nomeacao completa de “robin dos
bosques” (IV, 5, p. 20).

!> *Quanto a robin se me procuras ei-lo/outro de s6 por esperar-vos tanto/
/trocar a sua propria semelhanca” (I, 9-11, p. 18).

'® Apesar do favorecimento de “hipograma”, em sugestao gentilmente formu-
lada pelo Prof. Doutor Carlos Ceia, a quem publicamente agradecemos, optou-
-S€ por manter “isotopia”, visto tratar-se de um termo mais utilizado e univer-
salmente compreendido.

7 Cf. Miguel Alarcao, op. cit., pp. 168-169 e cap. I, passim.
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significativamente o leque vocabular robiniano e medievalizante. '
Em sintese, estes sonetos falam-nos, com melancolica nostalgia,
da errancia e evanescéncia do desejo; de fugidios encontros e
talvez imaginadas(arias) consumacoes; de busca, de posse e de
perda, de promessa e de duvida; desses instantes de efémera
eternidade com que se (d)escreve o amor.

18 Assim “floresta” (I, 2 e 12, p. 19), “mastins” (III, 3, ibidem), “flechas” (III,
5, ibidem e IV, 1, p. 20), “arco” (I, 5, p. 19 e IV, 1 e 13, p 20), "corgas"" gII, 7'..
p. 19), “punhais” (III, 8, ibidem) e “alvo” (IV, 14, p. 20)..05 signos “punhal”, arco
e “flecha” ocorrem igualmente nos poemas “Meia Lua”, “No Centro da Cabeca” e
“Todo o Ano — XXIX", todos eles incluidos em Todo o Ano (1990, p. 32, p. 34 e
p. 45).
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