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“Um grande dominio incognito” @ Inés Mineiro Abreu

&

Ymagine. A definicao de um corpus, as suas abordagens e desafios
Ao submetermos a nossa dissertacio de mestrado em maio de 2023, intitulada
Escultura devocional portuguesa dos séculos XI ao XIV1, selecionamos a seguinte citagdo:

“Sendo Portugal aparentemente tao pequeno, de superficie, nem por isso deixa de ser

sob tantos aspectos, um grande dominio incognito."2 A capacidade destas palavras de
Joaquim de Vasconcelos condensarem, em poucas linhas, as nossas reflexdes sobre um
patrimdnio que se nos revelava com o processo investigativo e a dificil relagdo da
historiografia nacional com a escultura devocional deste periodo pareceu-nos
merecedora de destaque. E se o “grande dominio incognito” que Vasconcelos indicava
erauma realidade em 1918, o corpus da escultura devocional balizada entre o ano 1000

e o fim de 1200 permanecia, mais de 100 anos depois, amplamente desconhecido.

Fig. 1: Cabega-relicdrio de Sdo Fabido, século XIII (?), prata repuxada. Casével,
igreja paroquial de Sao Jodo Baptista, Museu de Arte Sacra da Basilica Real de
Castro Verde (fotografia da autora).

L ABREU, Inés Mineiro - Escultura devocional portuguesa dos séculos XI ao XIV. Lisboa: Universidade
de Lisboa - Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, 2023. Disserta¢do de mestrado.

2 VASCONCELOS, Joaquim de - Arte romdnica em Portugal. Reprodugées seleccionadas e executadas
por Marques Abreu. Porto: Marques Abreu, 1918, p. 11.
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Os avancos historiograficos sobre a escultura medieval portuguesa afirmaram-se de
forma gradual com o arranque do século XX, enraizando-se num campo disciplinar
que apenas em 1870 lancava a sua primeira obra cientifica sobre o romanico
portugués3. Estes factos nao impediram a defini¢cao progressiva de areas de estudo
da escultura medieval, como a tumularia, a escultura arquiteténica e a imaginaria
dos ultimos séculos da Idade Média. As resisténcias a investigacdo da escultura
devocional anterior a 1300, porém, ndo cessaram, sendo cada vez mais evidentes as
graves caréncias de uma importante cronologia da historia da escultura nacional. Se
este periodo, batizado outrora como “romanico”, é a era da civilizacao da imagem*
da qual o incremento do culto a representacées escultoricas devocionais é
paradigma, por que razoes a historiografia nacional ignorou uma das suas mais
expressivas manifesta¢des artisticas? Sendo, portanto, um patriménio que urgia
identificar e analisar, publicamos, em 2023, um primeiro inventario nacional exaustivo,

procurando responder a uma das necessidades prioritarias do estudo deste tema.

Este recenseamento nacional permitiu assegurar condigdes para uma reavaliacao
das posic¢oes historiograficas que tém desconsiderado a escultura devocional destas
centurias, recorrentemente desvalorizada como um fendmeno sem expressao no
territério nacional, nos mesmos séculos em que um “renascimento da escultura”
assolava a Europa. Se o meio académico portugués tem comprovado o
acompanhamento das tendéncias artisticas europeias no territério nacional durante
o periodo romanico5, ndo nos parecia aceitavel que, apenas no que tocava a
escultura devocional, este pais fosse, afinal, a exce¢do anicénica da geografia
peninsular. As amplas evidéncias materiais e os testemunhos documentais ligados a
estas imagens colocam necessariamente em causa a visao historiografica redutora

deste corpus, mas também tornam imperativo o avanco de estudos atualizados a

3 SIMOES, Filipe Augusto - Reliquias da architectura romano-byzantina em Portugal e particularmente
na cidade de Coimbra. Lisboa: Typographia Portugueza, 1870.

4 BASCHET, Jérome - “Introduction: L'image-objet”. In BASCHET, Jéréme; SCHMITT, Jean-Claude
(eds.) - L'image: fonctions et usages des images dans 1'Occident médiéval: actes du 6e "International
workshop on medieval societies”, Centre Ettore Majorana (Erice, Sicile, 17-23 octobre 1992). Paris: Le
Léopard d'or, 1996, p. 12.

5 REAL, Manuel Luis - “O projecto da Catedral de Braga, nos finais do século XI, e as origens do
romanico portugués”. In IX Centendrio da dedicagcdo da Sé de Braga. Congresso Internacional. Actas,
vol. I. Braga: Universidade Catélica Portuguesa e Cabido Metropolitano e Primacial de Braga, 1990,
pp- 435-489.
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respeito desta matéria, sobre a qual ndo se produziu uma dissertagao, tese ou analise
de conjunto nos ultimos 150 anos, secundarizando amiude a escultura devocional

dos primeiros tempos de Portugal para subcapitulos e notas breves.

As ymagines, assim descritas em documentos medievais portugueses dos séculos XI,
XII e XIII, representacdes visuais de temas religiosos, sao simbolos e conceitos que
comunicam um discurso no plano fisico, reportando-se a verdade e conhecimento
simbélicos de uma fé. Com as suas fungdes devocionais, litirgicas, processionais ou
catequéticas e capacidades apotropaicas, taumatdrgicas e até profilaticas, as
imagens desempenharam um papel central nos debates teoldgicos, na arquitetura
cristd e no arranjo da sua espacialidade, e na constru¢do de praticas, tradigcoes e
costumes que tém repercussdes na sociedade atual. Com maior peso a partir do
século XII, a ideia de transitus - a contemplacdo e o acesso espiritual as coisas
invisiveis através das coisas visiveis - torna-se um dos pilares da concecdo das
imagens religiosas no Ocidente. E a imagem-objeto de Jérome Baschet: estes
fragmentos sagrados, permanentemente oscilando na fronteira da materialidade e

espiritualidade, sdo um todo indissocidvel que visa comunicar o divino, embora

L

nunca se desligando da sua substancia material, da sua coisa®.

Fig. 2: Virgem com o Menino, finais de século XI (?), granito. Sé de Viseu
(fotografia da autora).

6 BASCHET, Jérome - L'iconographie médiévale. Paris: Gallimard, 2008, pp. 28, 31 e 34.
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A nossa abordagem ao corpus escultorico durante o mestrado revelou de forma
inequivoca as fragilidades inerentes ao estudo destas pecas, as quais, na sua maioria,
carecem de referentes cronolégicos e de proveniéncia. Bissera V. Pentcheva, ao
escrever sobre o cardcter de metexis das imagens devocionais medievais, por
oposicao ao da mimesis, reflete sobre a problematica da deslocacao destes objetos
em contextos que lhes sdo alheios. Metexis reporta-se ao ato de participar na
Eucaristia, ndo se limitando a mera imitacao (mimesis), mas a intervenc¢do da
esséncia do protétipo. A iluminacdo estdtica e paredes despidas dos museus

modernos subtraem a vitalidade destes objetos - sdo imagens mortas’.

Sublinhamos, ainda, a dificil classificacao estilistica de algumas pecas deste corpus,
que abriga uma significativa percentagem de esculturas com caracteristicas tardias
e de transicdo. O romanico é um conceito fluido que obedece, por vezes, a critérios
cronoldgicos, estilisticos, arquiteténicos ou mesmo de produc¢do®. Por outro lado, o
“romanico popular” reproduz por inércia formas assimiladas de correntes mais
eruditas, causando dificuldades de classificacdo cronoldgica e estilistica®. A
definicdo e limites cronoldgicos do estilo romanico, um conceito subjetivo, tem sido,
portanto, um problema no debate historiografico internacionall®. Uma grande
parcela deste inventario corresponde a esculturas do século XIII, um momento de
grande atividade construtiva no territério portugués e, por isso, propicio a
encomenda de novas imagens de culto para os seus templos. Esta centiria também

foi marcada pela introducdao de novas solugcdes formais e iconograficas, sendo

7 Nos seus contextos originais, estas imagens participavam da temporalidade e experiéncia visual, da
vivacidade das imagens refletidas em mudangas visuais causadas pelo seu ambiente litirgico.
(PENTCHEVA, Bissera V. - “The Liveliness of the Methexic Image”. In PREISINGER, Raphaéle -
Medieval art at the intersection of visuality and material culture: studies in the "semantics of vision".
Turnhout: Brepols, 2021, pp. 137-158).

8 MARQUARDT, Janet T. - “Defining French ‘Romanesque’: The Zodiaque series”. Journal of Art
Historiography [Em linha] 1 (Dez. 2009), s.p. [Consultado a 10 out. 2024]. Disponivel em:
https://arthistoriography.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/media_139143_en.pdf.

9 VAZQUEZ, José Manuel Rodriguez; CALLEJO, Oscar Garcinufio - “De Roménico y romanicos: una
aproximacion a la doble naturaleza del romanico popular”. Anales de Historia del Arte [Em linha] 13
(2003), p. 16. [Consultado a 12 set. 2024]. Disponivel em:
https://revistas.ucm.es/index.php /ANHA /article /view/ANHA0303110007A/31236

10 Ver também BIZZARRO, Tina Waldeier - Romanesque Architectural Criticism. A Prehistory.
Cambridge: Cambridge University Press, 1992 e O’KEEFFE, Tadhg - Archaeology and Pan-European
Romanesque. Duckworth Debates in Archaeology. Londres: Duckworth Publishers, 2007.
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comum a coexisténcia, nestas imagens, de modelos formais precedentes com a

incorporacao de novas variantes iconograficas.

Fig. 3: Busto de homem, finais de século XI (?), calcario, 19 x 13,3 x 12 cm.
Proveniente da igreja de Sao Joao de Almedina, Coimbra, Museu Nacional
Machado de Castro, MNMC12632 (fotografia da autora).

Posic¢oes historiograficas sobre a imaginaria romanica em Portugal

Desde os primdérdios da escrita sobre o romanico em Portugal - com Reliquias
(1870) de Augusto Filipe Simoes (1835-1884)11 - que a escrita sobre a escultura
devocional do roméanico portugués revela um percurso marcado pela auséncia de
abordagens criticas e de conjunto, estabelecendo uma tradi¢do historiografica que
relega a escultura para um papel secundariol2. A escultura romanica, descrita por
Possidonio da Silva como uma arte “quasi totalmente perdida”, cujas imagens eram

“imperfeitas, e grosseiras”, “ndo copiando servilmente a verdade”!3, permanecia

11 SIMOES, Augusto Filipe - Reliquias da architectura romano-byzantina.

12 Também a historiografia internacional revela esse desfasamento: Emile Male (1862-1954),
referéncia da iconografia medieval, s6 publica L’Art religieux du Xlle siécle em 1922, décadas apds o
volume dedicado ao século XIII (1898), num gesto de revisdo critica que reconhece tardiamente a
relevancia da arte romanica.

13 SILVA, Joaquim Narciso Possidénio da - “Explicacdo da estampa n® 94”. Boletim da Real Associagdo
de Architectos Civis e Archeologos Portuguezes Série 2, VI:12 (1890), p. 191.
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contraposta as expressoes artisticas do gotico naturalista e mais rapidamente

apreciado pelas massas.

A primeira Arte romdnica em Portugal** (1918) de Joaquim de Vasconcelos (1839-
1936) contabilizou um parco numero de exemplares de imaginaria, indicador do
desconhecimento académico sobre este patriménio, circunstancia que condicionaria
abordagens subsequentes. Aardo de Lacerda afirmaria que “Raras vezes aparece a

figura humana erecta em estatua nos nossos monumentos romanicos (...)"1s.

Apbs a terceira década do século XX, a escultura romanica conquistava espaco como
uma area de estudos respeitada na historiografia internacional’®. Em Portugal, a
agenda nacionalista do Estado Novo inaugura as primeiras grandes sinteses da
historia da arte nacional, excluindo, no entanto, analises significativas da imaginaria
romanica. No terceiro volume de Obras, de Vergilio Correia (1888-1944) destacou-
se um ensaio sobre a escultura medieval em Portugal entre os séculos XII, XIII e XIV,
citando-se, porém, que “Podem considerar-se raridades, os exemplares de
imagindaria avulsa do século XIII”. A obra de referéncia A Escultura em Portugal de
Reynaldo dos Santos (1880-1970), que englobou 1500 exemplares, reafirmou a
alegada escassez deste corpus, qualificando o anjo romanico da Sé do Porto como

um dos “belos e raros exemplos” de estatuaria romanical’.

14 VASCONCELOS, Joaquim de - Arte romdnica em Portugal.

15 LACERDA, Aardo de - “Arte”. In PERES, Damido - Histdria de Portugal. Vol. 1. Barcelos: Portucalense
Editora, 1929, p. 632.

16 Arthur Kingsley Porter (1883-1933) com Romanesque Sculpture of the Pilgrimage Roads, seria um
dos autores angléfonos a reconhecer nos centros artisticos hispanicos um papel fundamental na
evolucdo da escultura romanica (PORTER, Arthur Kingsley - Romanesque Sculpture of the Pilgrimage
Roads, 10 vols. Boston: Marshall Jones Company, 1923).

17 SANTOS, Reynaldo dos - A Escultura em Portugal. Lisboa: Academia Nacional de Belas Artes, 1948,
p.11.
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Ainda que a década de 1970 tenha representado o arranque de novas perspetivas
sobre o romanico nacional, assinaladas pelas suas primeiras dissertacoes
académicas, e apesar de, no plano internacional, verificar-se uma sucessao de turns
tedricas sobre as imagens medievais!8, isto ndo teve um impacto expressivo na

escrita sobre a escultura devocional romanica no territdrio portugués.

Fig. 4: Cristo Triunfante, finais de século XI (?), calcario. Proveniente de
Braga, Atelier-Museu Anténio Duarte, AD. Esc. 0408 (fotografia da autora).

Autores como Manuel Luis Real e Carla Varela Fernandes trouxeram novos contributos
para os estudos da escultura medieval portuguesa. Real sintetiza as grandes tematicas da
matéria em La sculpture figurative dans 'art roman du Portugal, texto extenso de Portugal
Roman da prestigiada Zodiaquel?, passando em revista os exemplares nacionais da

imagindria romanica. Fernandes é a primeira investigadora portuguesa a realizar uma

18 The Gothic Idol, de Michael Camille, explora, entre outros temas, o impacto cultural das questdes materiais
das imagens. (CAMILLE, Michael - The Gothic Idol. Ideology and Image-making in Medieval Art. Cambridge:
Cambridge University Press, 1989). Estas novas percegdes contribuiram para o material turn (YONAN,
Michael - “Toward a Fusion of Art History and Material Culture Studies”. West 86th: A Journal of Decorative
Arts, Design History, and Material Culture 18:2 (Outono-Inverno 2011), pp. 232- 248). Esta mudanca de
paradigma reagiu, em parte, as lacunas no crescente campo dos visual studies.

19 REAL, Manuel Luis - "La sculpture figurative dans I'art roman du Portugal”. In GRAF, Gerhard (dir.)
- Portugal Roman. Vol. 1. Viena: Zodiaque, 1986, pp. 33-75.

Medievalista N 38 | Julho - Dezembro 2025 402




“Um grande dominio incognito” @ Inés Mineiro Abreu

BN

dissertagdo académica dedicada a escultura devocional medieval portuguesa, com

Imagindria Coimbrd dos Anos do Gdtico (1997)20.

As sinteses ao romanico nacional ganhariam novo félego com Arte romdnica em
Portugal (2010) de Maria Leonor Botelho e Liicia Rosas?}, reservando, novamente,
apenas algumas entradas para as imagens de culto. As mesmas autoras colaboraram
num novo e ambicioso projeto: a Enciclopédia do Romdnico em Portugal, editada pela
Fundagdo Santa Maria la Real em 2023. Nesta obra monumental, com cerca de 300
entradas, a escultura devocional é novamente secundarizada e a sua reiterada
escassez € sobrevalorizada em detrimento de uma andlise concreta a este
patriménio. Sobre a escultura de Santa Maria de Guimaraes, conclui-se: “Esta
escultura de vulto é um dos poucos exemplares desta tipologia atribuidos aos

séculos XII e XIII, que se conservam em Portugal”?2.

Fig. 5: Virgem com o Menino, finais de século XII (?), madeira de pereira
policromada, 84 x 32 cm. Igreja colegiada de Santa Maria de Guimaraes,
Museu Alberto Sampaio, MAS E 1 (fotografia da autora).

20 FERNANDES, Carla Varela - Imagindria Coimbrd dos Anos do Gético. Lisboa: Faculdade de Letras
de Lisboa, 1997. Dissertacdo de Mestrado. Centrando a escultura medieval na sua investigacao,
Fernandes escreve ainda um texto inaugural sobre escultura em talhe de madeira do Crucificado dos
séculos XII ao XIV (FERNANDES, Carla Varela - “PATHOS - The bodies of Christ on the Cross. Rhetoric
of suffering in wooden sculpture found in Portugal, twelfth-fourteenth centuries. A few exemple”.
RIHA Journal 0078 (2013), s.p.).

21 BOTELHO, Maria Leonor; ROSAS, Lucia - Arte Romdnica em Portugal. Aguilar de Campoo:
Fundacion Santa Maria la Real, 2010.

22 ROSAS, Lucia Cardoso - “Santa Maria de Guimaraes”. In VV.AA - Enciclopedia del Romdnico en
Portugal. 3 vols. Aguilar de Campoo: Fundacién Santa Maria la Real, 2023.
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Conclusoes e perspetivas de futuro

No dealbar do ano 1000, a Europa assiste a uma renovagdao da escultura. Ai, as
imagens devocionais desempenharam um papel estruturante nas producgoes
artisticas da época e séculos subsequentes. Estas evolugbes articulam-se
estreitamente com as novas exigéncias liturgicas e devocionais, num sistema ritual
centrado no altar - cuja multiplicacdo, a par da das capelas, redefine o espaco
sagrado?3. As fontes histdricas do futuro reino portugués registam, desde meados do
século X, a crescente dotacao de templos cristdos com todo o aparato litargico
necessario ao pleno funcionamento dos locais de culto. Em 959, a condessa
Mumadona Dias refere, no seu testamento, que “pro ornamentas sacro altariorum
sanctorum” do mosteiro que fundara em Guimaraes, legaria cruzes de ouro, coroas
ornadas de pedras, calices, candelabros, sinos, turibulos e dipticos?4 O tesouro
catedralicio de Coimbra constitui um dos casos mais bem documentados neste
periodo, evidenciando o peso que a oferta das alfaias litiirgicas assumiu na histéria
das instituicdes eclesidsticas e no tecido social envolvente. Destacam-se as
contribuicdes do bispo D. Miguel Salomao (1162-1176) para aumentar a tabua de
altar em prata (“tabulam altaris argenteam”), a encomenda de um frontal de altar
dourado (“tabula ante altare”) e de uma tabua de altar dourada (“tabua de super

altare”), com a narrativa pintada da Anuncia¢do?s.

23 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de - O Romdnico. 22 ed. Lisboa: Editorial Presenca, 2001, p. 64.

24 ALMEIDA, Eduardo de - “Os conegos da Oliveira. Tesouro da Colegiada”. Revista de Guimardes 36:1

(Jan.-Mar. 1926), p. 40.

25 AFONSO, Luis Urbano - “La cultura secular y las artes suntuarias en Portugal (siglos XII-XIV)”.

Quintana [Em linha]. 9 (2010), pp. 13-47. [Consultado em Janeiro 2025]. Disponivel em:

https://minerva.usc.gal/entities/publication/464536ce-44f7-4e4c-b4c5-009d2355e53, p. 22.
Medievalista N 38 | Julho - Dezembro 2025 404




“Um grande dominio incognito” @ Inés Mineiro Abreu

Fig. 6: Virgem com o Menino, primeira metade do século XIII (?), madeira
dourada, policromada e encarnada, 77 x 37,5 x 31,5 cm. Capela de Nossa Senhora
das Areias, Darque, Museu Pio XII, MPXIL.ESC.0001 (fotografia da autora).

O desenvolvimento da escultura monumental e das imagens de altar deixou as suas
primeiras impressoes no futuro territério portugués a partir de finais do século XI.
Em Viseu, uma representacao primitiva da Sedes Sapientiae consta hoje num alto-
relevo de um medalhdo reaproveitado num portal lateral do claustro da Sé de Viseu
(fig. 2). Sentada num trono com o Menino ao centro, este relevo mariano tera
provavelmente pertencido ao anterior projeto construtivo da catedral?é e integrado
o programa da fachada ou do altar-mor?7, apontando, assim, para uma producao de
imagens de devogdo contemporanea das primeiras constru¢des romanicas em
Portugal. O arranque da escultura monumental no pais - que reune, hoje, a par da
Virgem de Viseu, um busto de granito do mosteiro de Sdo Pedro de Cete, um busto

em calcario da igreja de Sdo Jodo de Almedina (fig. 3) e ainda uma imagem de Cristo

26 Sobre esta questdo veja-se REAL, Manuel Luis - “Santa Maria com o Menino”. In SOALHEIRO, Jodo
(ed.) -Sdo Teotédnio. Patrono da diocese e cidade de Viseu (1162-2012). Viseu: Diocese de Viseu e
Camara Municipal de Viseu, 2013, pp. 180-181.

27 FERNANDES, Paulo Almeida - “A catedral romanica”. In PAIVA, José Pedro (coord.) - Histéria da
Diocese de Viseu: séc. VI-1505. Vol. 1. Viseu: Diocese de Viseu, 2016, pp. 119 e 123.
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Triunfante em calcario oriunda de Braga (fig. 4) - aponta para uma preferéncia pelo
suporte pétreo como solugao artistica nas antipodas das experiéncias escultdricas

do romanico portugués.

A medida que um novo mapa santoral se desenhava no territério conquistado e se
consolidavam novas (ou se revitalizavam antigas) comunidades religiosas, um
manto de santuarios cobria o reino, fruto da necessidade de reorganizacao
territorial e espiritual, fomentando redes de sociabilidade e captacdo de
rendimentos e doa¢des. Com a reforma do mosteiro fundado por Mumadona Dias e
a reforma do complexo no século XII, o culto a Santa Maria de Guimaraes
materializou-se na imagem que hoje habita, ainda que muito alterada, no Museu
Alberto Sampaio (fig. 5). Esta Virgem, que segura, atualmente, apenas a silhueta do
Menino, apresenta paralelismos com a Virgem de Iguacel, século XII, hoje no Museu
Diocesano de Jaca. Ambas devem derivar do mesmo modelo erudito e protétipo, a

Virgem de Puentedura, do Museu Frederic Mares.

Fig. 7: Cristo Crucificado, finais do século XII (?), madeira de salgueiro, 204 x
169 x 33 cm. Proveniente do mosteiro de Sao Salvador de Boucas, igreja
paroquial do Salvador de Matosinhos, Porto, (fotografia da autora).
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Sdo precisamente as imagens marianas aquelas que dominam, de longe, o corpus
identificado de esculturas devocionais romanicas em Portugal. Santa Maria de
Azinhoso, casa de uma das mais importantes romarias medievais a norte do Douro,
alberga ainda uma escultura com danos visiveis no pescoco que podem ser
evidéncias do uso prolongado de um firmal ofertado por D. Nuno Alvares Pereira2s,
A Santa Maria das Areias de Darque (fig. 6), cuja escultura se encontra hoje no Museu
Pio XII, dotada de um trono arquitetural préximo de modelos de escultéricos da
regiao de Auvergne, junta-se, com a de Azinhoso, a um conjunto de esculturas
ducentistas do Alto Douro que, de acordo com a familiaridade formal que

apresentam, podem ter pertencido a um mesmo ntcleo oficinal.

Fig. 8: Cristo Crucificado articulado, finais do século XII-inicios do século XIII
(?), madeira de castanheiro, 162 x 156 x 23 cm. Museu Nacional Grao Vasco,
Viseu, inv. 890 (fotografia da autora).

28 BOTELHO, Leonor; ROSAS, Lucia - Arte romdnica em Portugal, p. 141. “o conde partiu d’alli e foi-se
em romaria a Santa Maria do Azinhoso, em que havia devog¢ao, e ouvindo ahi missa, ofereceu um
firmal que apodavam a gran prego” (LOPES, Ferndo - Chronica de El-Rei D. jodo I. Vol. V. Lisboa:
Escriptorio, 1897, pp. 53-54).
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A escultura devocional de Cristos Crucificados também foi amplamente
encomendada em Portugal romanico, estando as suas imagens de culto no centro de
concorridos santudrios e romarias. Uma delas é a escultura eternizada como o Bom
Jesus de Bougas (fig. 7), aquele que é provavelmente o mais antigo Cristo Crucificado
em Portugal, com datacao provavel de finais do século XII. O Bom Jesus, envolto,
6nus da forte devogdo da sua comunidade, rodeou-se de efabulagdes ligadas a
personagem biblica de Nicodemos. Numa época de grande demanda e popularidade
em torno das reliquias e de centros de peregrinacao, percebe-se melhor a difusao
das imagens de Nicodemos e 0 sucesso que as mesmas tiveram na consolidagao de
cultos, porque feitas por um reconhecido retratista de Jesus, o primeiro imagindrio
cristdo. Notamos ainda um relevante Cristo Crucificado de proveniéncia
desconhecida, atualmente conservado no Museu Grao Vasco (fig. 8), pertencente ao
conjunto das chamas “imagens animadas”, ou “imagens de a¢do”, designacao assim
cunhada pelo investigador Kamil Kopania2?. Estas esculturas, dotadas de
mecanismos articulados, atuavam na dramatiza¢do da liturgia, reforcando, através
dos seus dispositivos animistas, a sua eficacia e especial poder de sensibiliza¢ao e

durante os rituais religiosos.

No dominio das artes sumptudrias, demonstramos, na nossa dissertacdo de
mestrado, a relevancia da circulagdo de objetos em marfim no periodo romanico
portugués. As fontes primarias atestam, através dos arquivos institucionais e
prescricdes testamentarias, a encomenda e doacdo de imagens devocionais
eburneas para contextos devocionais privados ou espagos sacros publicos. Partindo
de um conjunto inicial de imagens marianas em marfim, que reunia apenas duas
pecas, de datacao entre os séculos XII e XIII, a data da nossa dissertagao - a imagem
de Nossa Senhora Anunciada de Setubal (fig. 9) e a Santa Maria de Carquere do
distrito de Viseu (fig. 10) -, foi possivel, no decurso da atual investigacdao doutoral,
expandir esse nimero para um total de cinco pecas, provenientes de locais de culto
ou cole¢des particulares nacionais. Nos inventarios da Sé de Coimbra, entre 1109 a

1324, sdo mencionadas trés majestades, dois baculos, duas pixides, um pente, trés

29 KOPANIA, Kamil - Animated sculptures of the crucified Christ in the religious culture of the Latin
Middle Ages. Varsévia: Neriton, 2010.
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bocetas, um capitel e trés dipticos em marfim30. Entre as restantes mengodes a
majestades em marfim, ha as de D. Mafalda, filha de Sancho I, que dota, em 1256, o
mosteiro de Arouca de uma imagem “muito boa” (“valde bonam”) e ainda um
pequeno crucifixo no mesmo material3l. Cremos que a revista as fontes primarias
medievais portuguesas podera revelar, nos préoximos anos do projeto doutoral que
agora abragamos, nao sé mais referéncias ao intercambio de esculturas devocionais
em marfim, mas também de novos dados sobre o consumo de objetos devocionais

em todas as suas materialidades.

Fig. 9: Virgem com o Menino, finais do século XII-inicios do século XIII (?),
marfim com vestigios de dourado. Proveniente da Confraria de Nossa
Senhora Anunciada, Setubal, Museu de Setubal/Convento de Jesus, MS/C]
359/0.19 (fotografia da autora).

Apoés a andlise dos contextos histdricos, debates teologicos, a liturgia, bem como a
organizacdo dos principais nucleos iconograficos nacionais e a exploracao de

modelos formais e influéncias externas, surgiram varias questdes sobre este

30 Conferir COSTA, Avelino de Jesus da - A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos séculos XI a XVI.
Coimbra: Oficinas da Coimbra Editora, 1983.
31 AFONSO, Luis Urbano - La cultura secular y las artes suntuarias en Portugal, p. 24.
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patriménio que permanecem em aberto. Como se enquadrava a escultura
devocional num contexto integrado em programas iconograficos compostos por
objetos artisticos de diferentes naturezas? De que maneira se articulam o culto e o
vulto, dois aspetos interdependentes das imagens devocionais cristas, no panorama
das devogdes, das instituicoes eclesiasticas e do mobiliario litargico das igrejas dos
primeiros séculos de Portugal? Como se moldam essas representagdes as
experiéncias visuais e cultuais dos devotos e de que forma praticas devocionais do
territério nacional, juntamente com as exigéncias de producdo e dos
encomendadores, influenciaram a criagdo de imagens sagradas? “Como conciliar o
olhar cientifico com aquele que emana dos sentimentos e vontades dos que veneram
estas imagens?”32. Sdo caminhos de futuro que continuaremos a trilhar no nosso

atual projeto doutoral - O culto e o vulto: espiritualidade e visualidade das imagens

devocionais do ano 1000 a finais de 1200, em territdrio portugués.
[

Fig. 10: Virgem com o Menino, primeira metade do século XIII (?), marfim com
vestigios de douramento e policromia, 2,9 cm. Mosteiro de Santa Maria de
Carquere, Viseu (fotografia da autora).

32 SIRACUSANO, Gabriela - “Entre ciencia y devocién. Reflexiones teéricas e histéricas sobre la
conservacién de imagenes devocionales”. In La restauracién en el siglo XXI: funcién, estética e imagen.
1V Congreso del GEIIC. Cdceres, 25,26 y 27 de noviembre de 2009. Caceres: GEIIC, 2009, p. 241.
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